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Аннотация: В  статье рассмотрено, как  стержневые концепты воплотились 
в церковном искусстве XVI–XVII вв. на примере Благовещенского собора Соль‑
вычегодска, домового храма промышленников и  предпринимателей Строга‑
новых. В  качестве репрезентативных источников выбраны две иконы и  фреска 
на  сюжет Страшного Суда, созданные по  заказу представителей династии про‑
мышленников. Для  этого определено, какие богословские и  художественные 
источники послужили основой произведений строгановских мастеров. Установ‑
лено, как наиболее значимые созидательные идеи транслировались через иконы, 
какие художественные средства применялись мастерами строгановского круга. 
Обозначены индивидуальные особенности заказов именитых промышленников, 
прослежено воплощение их культурной идентичности в иконах и фреске «Страш‑
ный Суд» Благовещенского собора. Поставленная проблема находится на стыке 
гуманитарного знания, поэтому выбран культурологический подход, объединя‑
ющий анализ смыслового содержания икон и  их  искусствоведческих аспектов, 
а также принцип историзма, учитывающий характер эпохи Позднего Средневе‑
ковья. В результате исследования автор приходит к выводу о том, что основными 
стержневыми концептами, воплощенными в «строгановском» церковном искус‑
стве на тему Страшного Суда, были: осажденная крепость, сакральность власти 
государя, идеологема «Москва — Третий Рим», «Москва — Новый Иерусалим», 
провиденциализм, святость и др. 
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Введение
На  протяжении всех периодов истории России существовали определенные 

вызовы, ответить на  которые позволял мощный духовный стержень русского чело‑
века. Пережить нападения иноземцев, разорение, внутренние распри помогали сози‑
дательные идеи, укоренившиеся в русской культуре на протяжении многих поколений 
и помогавшие не только выжить, но и сформировать политическую, экономическую, 
социальную и художественную сферы страны. Значимые этапы русской истории были 
связаны с созданием основ государства, в частности, с объединением русских земель 
после монгольского ига, централизацией власти, государствообразующей политикой 
Ивана Грозного, в том числе с ее религиозными и культурными аспектами. Искусство 
Православной церкви не просто отражало основные тенденции времени, но и транс‑
лировало ключевые идеи, формируя мировоззрение народа. 

Одними из  влиятельных представителей элиты своего времени были Строга‑
новы — промышленники, предприниматели и покровители искусства, на протяжении 
многих поколений способствовавшие развитию художественной культуры осваива‑
емых ими земель. Основатель рода Аника Федорович (1497–1569) заложил домовый 
Благовещенский собор в  родовом гнезде Строгановых — Сольвычегодске, освящен‑
ный в 1584 г. Постепенно сформировался иконостас и комплекс фресковых росписей 
под руководством внуков Аники — Никиты Григорьевича (1560–1616) и Максима Яков‑
левича (1557–1624). Строгановы были образованными людьми, владели обширными 
для  своего времени книжными собраниями, имели подворье в  столице и  совершали 
деловые поездки в  значимые города страны, где знакомились с  архитектурой и  цер‑
ковным искусством. На наш взгляд, передовые ктиторы не могли не заложить в иконы 
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и росписи своего фамильного храма стержневые идеи, выработанные представителями 
духовенства и поддержанные государственными деятелями России Позднего Средне‑
вековья1. 

Среди различных тем  искусства XVI–XVII  вв. автором статьи был избран 
Страшный Суд как репрезентативный сюжет христианской культуры, итог пути всего 
Человечества, по истечению которого род людской должен будет выполнить все задачи, 
возложенные на него Творцом, в том числе сохранение веры и служение Ему. Так, тема 
Страшного Суда в искусстве может считаться одной из основ миропонимания право‑
славного человека. Иконография этого сюжета пересекается со  многими другими 
библейскими текстами, завершая цикл повествования Священной истории.

Представленное исследование ставит целью определить, как стержневые кон‑
цепты культуры воплотились в искусстве Благовещенского собора Строгановых на тему 
Страшного Суда. Для  этого следует выявить, какие богословские и  художественные 
источники послужили основой произведений строгановских мастеров. Потребуется 
установить, как наиболее значимые созидательные идеи транслировались через иконы, 
какие художественные средства применялись. Важно обозначить индивидуальные осо‑
бенности заказов именитых промышленников, определить воплощение их культурной 
идентичности в  иконах и  фреске Благовещенского собора. Поставленная проблема 
находится на пересечении гуманитарных наук, поэтому нами выбран культурологиче‑
ский подход, объединяющий анализ смыслового содержания икон и их искусствовед‑
ческих аспектов, а также принцип историзма, учитывающий характер эпохи, в которой 
жили Строгановы. 

Успехи Строгановых в  промышленности, торговле и  поддержке искусств 
активно изучались, начиная с XVIII в. по настоящее время [5, 8, 11, 21, 34]. Определен‑
ные исследования посвящены произведениям искусства, созданным под их покрови‑
тельством [9, 17, 18, 20, 23, 25, 29]. Однако, на наш взгляд, иконы и фресковая роспись 
«Страшный суд» Благовещенского собора Сольвычегодска недостаточно рассмотрены 
как репрезентант созидательных идей России Позднего Средневековья, сформировав‑
ших культуру и определивших особенности идентичности общества и человека в нем. 
Заявленные в представленной статье стержневые концепты помогали русскому народу 
в  непростые исторические периоды обеспечить развитие в  экономических, социаль‑
ных, духовных сферах; создавать и развивать богатую художественную культуру. Все 
мировоззренческие элементы в  исследуемый период были связаны с  Православием 
и нашли отражение в церковном искусстве. Мы считаем, что наиболее ярко в культуре 
XVI–XVII вв. отразились идея сакральности власти государя, образ «осажденной кре‑
пости», идеологема «Москва — Третий Рим», святость. Отдельно следует выделить 
феномен книжности, а именно религиозные тексты как источник иконографии, выра‑
зительных элементов, деталей сюжета.

Историография
Многие ученые посвятили свои труды теме Страшного Суда и ее воплощению 

в иконографии. Первым исследователем, определившим литературные источники, кото‑
1 В данном контексте под стержневыми концептами автор исследования подразумевает созида‑

тельные идеи, опирающиеся на Священное Писание и формирующие православную культуру, опреде‑
ляющие особенности идентичности общества и  человека в  нем. Они не  только определяли действия 
средневекового человека, но и формировали его мировоззрение.
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рые легли в основу развития иконографии Страшного суда в период Позднего Средне‑
вековья, стал Ф.И. Буслаев [4]. Среди других ученых XIX в., продолживших разраба‑
тывать направление, стоит отметить Н.В.  Покровского, исследовавшего воплощение 
сюжетов Страшного Суда в памятниках византийского и русского искусства и их пре‑
емственную связь [22]. Н.П.  Кондаков, изучавший византийское наследие и  русское 
искусство, указывал на высокое значение символики в воплощении Страшного Суда. 
Он считал, что этот сюжет — один из основополагающих для мировоззрения Древней 
Руси [12]. 

Для нашего исследования важна передача созидательных идей в иконах строга‑
новского круга. Из современных ученых отметим работы Н.В. Пивоваровой и А.С. Пре‑
ображенского. Н.В. Пивоварова занималась проблемой происхождения иконографии 
Страшного Суда, его богословских источников. В частности, изучая «строгановскую» 
иконопись [30, c. 134–155], Н.В. Пивоварова подтверждает стремление мастеров-ико‑
нописцев раскрыть художественными средствами основные христианские идеи и зна‑
чимые события Священной истории [19]. А.С. Преображенский также исследовал тему 
«Страшного Суда» в «строгановском» искусстве, но как часть ансамбля росписей Бла‑
говещенского собора Сольвычегодска, указав на прямую иконографическую связь икон 
и фресок храма, в частности на сюжет «Страшного Суда» [23, c. 63–64].

Фундаментальный труд В.Д.  Сарабьянова и  Э.С.  Смирновой «История древ‑
нерусской живописи», содержащий обзор русского церковного искусства со  времен 
Крещения Руси до реформ Петра I, демонстрирует, как в древнерусской художествен‑
ной культуре проявлялась высокая духовность народа, глубокая религиозность миро‑
воззрения и высокая степень почитания священных образов [24]. Более узко изучение 
этих вопросов продолжил С.Н. Чекулин, рассмотревший на примере сюжета Страш‑
ного суда православные иконы одновременно как предметы религиозного почитания 
и как художественные произведения [26, c. 4–5]. Он применил теологический подход 
к осмыслению иконографии и ее развитию в творчестве мастеров различных школ ико‑
нописания XVI–XVII вв., включая и иконы из строгановского собора.

В  раскрытие теологических аспектов культуры, а  именно связи иконографии 
и различных текстов, внес вклад исследователь Д.И. Антонов. Им рассмотрен большой 
корпус литературы, связанной со Священным писанием, средневековыми источниками, 
различного рода толкованиями, фольклорными представлениями и т. д. Ученый приводит 
аргументы в пользу той концепции, что церковное искусство России Позднего Средне‑
вековья часто использует определенные мотивы в изображении Конца Света: сражение 
оступившихся ангелов с небесным воинством; их падение после поражения; превраще‑
ние в демонов. Эти темы, напрямую связанные с образцами праведной и неправедной 
жизни, служением Богу, предательством и расплатой за отступление от Божественных 
истин, укрепляют представление о сакральности власти государя, о святости. Еще раз 
подчеркнем, что существовала прямая связь идей, транслировавшихся средневековой 
книжностью, и их воплощением в иконографии [1]. Среди актуальных исследований 
в русле нашей проблемы также следует выделить работу О.Е. Нестеровой, в которой 
автор исследует особенности использования образов Ветхозаветной истории в раннех‑
ристианской экзегезе и иконографии [16].
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Источники иконографии Страшного Суда,
хранившиеся у Строгановых

Итак, источником для  иконографии Страшного Суда стало Священное Писа‑
ние и богословские тексты. Пророческие идеи излагались в книге Иезекииля; видения 
Армагеддона и откровения последних дней описаны пророком Даниилом. Евангелие 
от Матфея описывает эсхатологические события, в том числе разрушение Иерусалим‑
ского храма. Среди творений отцов Церкви и  других христианских авторов времен 
Византийской Империи, оказавших влияние на церковное искусство, стоит отметить 
работу Преподобного Ефрема Сирина о Страшном Суде. Основные темы, перекочевав‑
шие в иконографию — это покаяние и эсхатология [10]. Но кроме страха перед Арма‑
геддоном, Судом и концом всего присутствовала и надежда, выраженная в обязатель‑
ном Втором Пришествии и спасении душ праведников.

Все перечисленные книги были знакомы Строгановым как  грамотным право‑
славным людям, представителям элиты своего времени, собравшим большую библио‑
теку и делавшим вклады. Так, «Житие Иоанна Богослова и Апокалипсис с толкованием 
Андрея Кесарийского» принадлежала Никите Григорьевичу Строганову, о чем свиде‑
тельствует надпись на книге [15, c. 288].

Апостол Иоанн Богослов — один из  евангелистов, создавший также Книгу 
Откровений и  три послания, вошедшие в  Новый завет. Автором первого сохранив‑
шегося толкования на  его Откровение стал святитель Андрей, архиепископ Кесарии 
Каппадокийской. Им раскрывается тройной смысл Апокалипсиса: буквальный; тро‑
пологический (нравоучительные истины, относящиеся к духовной жизни) и анагоги‑
ческий (связанный с тайнами Божественного Царства). Все последующие толкования 
Апокалипсиса связаны с  работой Андрея Кесарийского. Откровение Иоанна Бого‑
слова включало пророческие видения о событиях, предшествующих Второму Прише‑
ствию Господа Иисуса Христа, о самом Пришествии и событиях после. Эта книга была 
широко распространена на Руси, использовалась древними иконописцами в качестве 
источника [27]. 

Другим источником для  иконографии Страшного Суда, находившимся среди 
собраний Строгановых, было житие Василия Нового — византийского святого X в. [3]. 
Помимо описаний жизни аскета, его чудес исцеления и предвидений будущего, во мно‑
гих текстах на Руси присутствовали апокрифические и эсхатологические видения уче‑
ника святого, возможного автора его жития — Григория [31]. В частности, он видит 
во сне путешествие души Феодоры, служившей при жизни святому Василию. Испыта‑
ния в греховности, видения рая и адских мук — все это должно было дать представле‑
ние читателю о загробном мире и укрепить в праведной земной жизни.

Кроме знакомства читателей с событиями жизни святого, житие легло в основу 
иконографии Страшного Суда (например, обозначение сцен и  деталей, расста‑
новка смысловых акцентов). Большое распространение жития Василия Нового было 
обусловлено тем, что  оно наглядно иллюстрировало мучения для  некрещеных. Слу‑
жение православной вере обеспечивало определенное спасение от этих мук, а Церковь 
в целом защищала русского человека как духовная крепость.

Таким образом, все перечисленные аспекты Страшного Суда транслировались 
в книгах, знакомых Строгановым, и не могли не повлиять на их мировоззрение. Эти 
созидательные идеи отразились в церковном искусстве их вотчин. 
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Отражение стержневых концептов в «строгановских» иконах
и фреске «Страшный Суд»

Сосредоточением «строгановского» искусства XVI–XVII  вв. следует считать 
родовой Благовещенский собор в  Сольвычегодске, заложенный Аникой Федорови‑
чем и  поддерживаемый многими представителями рода. Одной из  отправных точек 
в  апокалиптической теме собора стала икона «Страшный Суд», хранящаяся сейчас 
в Сольвычегодском государственном музее-заповеднике (Инв. СМ-347-Ж). По вопросу 
ее атрибуции и датировки существует несколько версий, все они склоняются к концу 
XVI в. Реставраторы Л.А. Миронова и И.М. Еремина относят икону к этому периоду 
без  конкретного года, высказывая предположение, что  она заказывалась специально 
для Благовещенского собора Сольвычегодска [14]. Такая позиция изложена в их статье 
и приведена в каталоге «Иконы строгановских вотчин XVI–XVII вв.: По материалам 
реставрационных работ ВХНРЦ имени академика И.Э. Грабаря», и в том же каталоге 
про эту икону «Страшный суд» высказано предположение о ее принадлежности кисти 
псковского мастера, время же создания определено до 1579 г. [32, c. 28]. Дата может 
быть основана на  опубликованной описи 1579  г., в  которой указана «Икона местная 
на золоте Суд страшный. Поставление Никиты Строганова» [34, c. 32]. Другое мнение 
по вопросу датировки представляет известный специалист по строгановскому искус‑
ству изучаемого периода Н.В. Пивоварова, предположившая, что создание иконы могло 
относиться к 1590 гг., а место написания — сольвычегодские иконные мастерские [30, 
c. 293]. В пользу своей гипотезы ученый сопоставляет «Страшный Суд» с другой бого‑
словско-дидактической иконой «Троица» из Благовещенского собора Сольвычегодска, 
выявляя стилистическую близость, высокую детализированность, совпадение соот‑
ношения масштабов фигур на этих иконах. Еще один аргумент в пользу стилистиче‑
ской связи этих двух икон («Страшный суд» и «Троица») и их принадлежности мастер‑
ским Никиты Григорьевича Строганова, выдвигаемой Н.В. Пивоваровой, заключается 
в использовании соснового дерева в качестве основы для досок иконы. В иконных гор‑
ницах Никиты Григорьевича применялся тот же материал [30, c. 498–499]. Согласимся 
с доводами Н.В. Пивоваровой о возможной принадлежности иконы «Страшный Суд» 
к заказам Н.Г. Строганова. На конец XVI в., предположительное время создания иконы, 
приходится период активности Никиты Григорьевича как крупного заказчика. В своем 
исследовании росписей Благовещенского собора Сольвычегодска еще  один исследо‑
ватель, А.С Преображенский, также отмечает схожесть композиции фрески «Страш‑
ный Суд» со «строгановской» иконой конца XVI в. [23, c. 63–64]. Храм был освящен 
в 1584 г., а его росписи, выполненные московскими мастерами по заказу Строгановых, 
датируются 1600 г. [23, c. 3–4].

Второй производной от иконы конца XVI в. мы можем считать икону «Страшный 
Суд», которую реставратор Овчинников И.В. отнес к началу XVII в.2. Она поступила 
из Успенской старообрядческой церкви, сейчас хранится в Пермской государственной 
художественной галерее (Инв. И-117). По предположению Н.Н. Серебренникова3, икона 
могла принадлежать кисти известного московского иконописца Никифора Савина, 
мастера при  дворе Ивана Грозного. Установлено, что  этот  же мастер писал иконы 

2 Информация из карточки экспоната (Инв. И-117), архив Пермской государственной художе‑
ственной галереи.

3 Н.Н. Серебренников, в 1925–1949 гг. — директор, до 1960 г. — главный хранитель Пермской 
государственной художественной галереи.
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для Никиты Григорьевича (например, «Никита Воин», «Воскрешение Христово», «Три 
вселенских Святителя» и др.) [32, c. 81–82]. Кроме того, элементы «Страшного Суда» 
из пермской галереи выписаны тонко, изящно, с обилием мелких деталей. Эти же стили‑
стические черты характерны для многих икон, заказываемых Н.Г. Строгановым (напри‑
мер «Иже Херувимы») [6]. Все эти аргументы с большой долей уверенности позволяют 
нам предположить, что «строгановская» икона «Страшный Суд» XVII в. была выпол‑
нена по  заказу Никиты Григорьевича и демонстрирует проявление его вкуса и куль‑
турной идентичности. На  этот временной период пришлась активная деятельность 
по заказу произведений церковного искусства двоюродного брата Никиты — Максима 
Яковлевича Строганова (1557–1624), однако большинство исследователей упоминают 
имя только Н.Г. Строганова в связи с иконами «Страшный Суд».

Таким образом, репрезентативными источниками исследования стали две 
«строгановские» иконы (иллюстрации 1–2) и фреска Благовещенского собора Сольвы‑
чегодска на тему Страшного Суда (иллюстрация 3). Далее в тексте мы будем именовать 
их  «строгановская» № 1 (конец XVI  в.) и  № 2 (начало XVII  в.). Для  более информа‑
тивного сравнения проявлений стержневых концептов в Строгановских иконах были 
выбраны и другие воплощения Страшного Суда, созданные в XV–XVII вв. (иллюстра‑
ции 4–7). 

Перейдем к анализу композиции «Страшного Суда». В иконографии она обычно 
включает в себя следующие ярусы: Бог-Саваоф; Христос-Судия с Апостолами и Анге‑
лами, Богородицей, Иоанном, Адамом и  Евой; Змий мытарств, мертвецы, видения 
Даниила; Адские мучения [2, 13]. Рассмотрим, как в них воплотились созидательные 
идеи «осажденной крепости», сакральности власти государя, идеологемы «Москва — 
Третий Рим», провиденциализма и святости. Средством распространения идей стали 
литературные источники, основанные на Священном Писании.

Одной из основ мировоззрения в средневековом обществе был концепт «осаж‑
денной крепости». Светскую трактовку феномена можно свести к восприятию своей 
земли как государственного образования, граница которого является местом столкно‑
вения с другой цивилизацией. Внутри этой «крепости», чтобы сохранить себя, русские 
люди должны были сформировать мощную идентичность, выстраиваемую на основе 
единства территории, религии, идеологии, языка. Линия границы может переме‑
щаться, включая новые группы людей, которые постепенно вливаются в культурную 
общность. Образ «осажденной крепости» в духовной культуре и менталитете обычно 
возникает под натиском внешнего врага, в подобных условиях народу нужен сильный 
морально-духовный стержень, обретение которого осуществляется через осознание 
себя как оплота истинной Православной веры, сохранение которой обеспечит достой‑
ный ответ перед Богом на Страшном Суде [7]. Эта тема в искусстве Благовещенского 
собора Сольвычегодска сохранила основные тенденции своего времени, но благодаря 
вкусу и кругозору Строгановых обрела определенное своеобразие.
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Иллюстрация 1 — «Строгановская» икона 

«Страшный Суд», кон. XVI в.
(Инв. СМ-347-Ж из Сольвычегодского музея)

Figure 1 — The Stroganov icon “The Last 
Judgment”, Late 16th Century (Inv. SM-347-Zh 

from the Solvychegodsk Museum)

Иллюстрация 2 — «Строгановская» икона 
«Страшный Суд», нач. XVII в.

(Инв. И-117 из Пермской галереи)
Figure 2 — The Stroganov icon “The Last 

Judgment”, Early 17th Century (Inv. I-117 from 
the Perm Gallery)

Рисунок 3 — Фреска «Страшный Суд» Благовещенского собора Сольвычегодска, нач. XVII в.
Figure 3 — Fresco “The Last Judgment” of the Annunciation Cathedral in Solvychegodsk, early 17th 

Century



Вестник славянских культур. 2026. Т. 79

220 Искусствоведение

Рисунок 4 — Икона «Страшный Суд», 
сер. XVI в. из собрания Ярославского 

художественного музея
(Инв.И-13, КП 53403/13)

Figure 4 — Icon “The Last Judgment”, Mid-16th 
Century, from the Collection of the Yaroslavl Art 

Museum (Inv.I-13, KP 53403/13)

Рисунок 5 — Икона «Страшный Суд», 
из Государственного Эрмитажа, посл. 
чет XV в. (Инв. ЭРИ-230, поступила 

из Покровской церкви погоста Лядины)
Figure 5 — Icon “The Last Judgment”, from 

the State Hermitage Museum, Late 15th Century 
(Inv. ERI-230, Received from the Church of the 

Intercession of the Virgin Mary, Lyadiny Pogost)

Рисунок 6 — Икона «Страшный Суд», вт. 
пол. XVI в., новгородская школа из собрания 

Государственной Третьяковской Галереи 
(Инв.14458)

Figure 6 — Icon “The Last Judgment”, Second 
Half of the 16th Century, Novgorod School from 

the Collection of the State Tretyakov Gallery 
(Inv.14458)

Рисунок 7 — Икона «Страшный Суд» кон. 
XVI нач. XVII вв. из собрания Архангельского 

музея изобразительных искусств
(Инв. 1588-држ)

Figure 7 — Icon “The Last Judgment” of the late 
16th – Early 17th Centuries from the Collection of 

the Arkhangelsk Museum of Fine Arts
(Inv. 1588-drzh)
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Обратимся к  образу Райских Врат в  изображениях Страшного Суда, который 
можно считать символическим воплощением концепта осажденной крепости. Действие 
происходит в самом нижнем регистре иконы, слева от Врат — райские сюжеты, «лоно 
Авраамово», а справа — шествие праведников, на этом же ярусе находятся грешники 
в мучениях. Райские Врата были местом перехода душ людей в рай, пропускающим 
только праведников. Изображение Врат как светского или даже оборонительного соо‑
ружения практиковалось в выбранных нами для исследования иконах. Но существуют 
примеры и более символичного (столбообразная башня с ангелом) или упрощенного, 
торжественного (золотые врата) воплощения. Райские Врата в «строгановской» иконе 
конца XVI  в. изображены как  мощные ворота крепости. Этот элемент представлен 
как подобие храма (например, видны более плавные линии, похожие на купола) в «стро‑
гановской» иконе начала XVII в. На наш взгляд, это характеризует трансформацию кон‑
цепта «осажденной крепости» в культуре строгановских вотчин из преимущественно 
светского понимания (защита территории) в религиозное (сохранение веры). Во фре‑
сковой росписи Благовещенского собора Райские Врата мы воспринимаем как архи‑
тектурное сооружение с  золотистыми воротами и  огненным херувимом над  ними, 
что также соответствует глубокому теологическому осмыслению.

С  образом «осажденной крепости» связан стержневой концепт сакральности 
власти государя, подразумевающий его право на престол, данное Богом. Такое воспри‑
ятие правителя с особой силой проявилось во времена Ивана Грозного [33, c. 12–15]. 
Царь осознавал себя наместником Господа в Земном Царстве, избранным им, чтобы 
привести народ к  материальному и  духовному благополучию. Идея централизации 
власти, ее иерархического распределения, воплощалась в церковном искусстве, в том 
числе в иконографии Страшного Суда. 

Ключевое значение в  понимании образа правителя играет изображение Бога-
Саваофа. Сопоставляя образы икон «строгановского» храма, можно увидеть, что в иконе 
№ 1 Господь изображен дважды: в центре верхнего регистра и  справа. Первая сцена 
изображает Бога-Отца и Святой Дух во славе над Богом-Сыном, совершающим Суд. 
Второй эпизод с участием Саваофа — это «Сидение одесную», где Иисус Христос воз‑
носится на Небеса и предстает перед Отцом. Это соответствует иконографической тра‑
диции и опирается на видения пророка Даниила (Дан. 7: 9). В «строгановской» иконе 
№ 2 обе эти сцены смещены вправо. Тем самым, основным смысловым и композици‑
онным центром произведения остается Иисус-Судия. Такое художественное решение 
конкретнее выражает мысль о централизации власти. Фреска Благовещенского Собора 
изображает над Иисусом-Судией Бога-Саваофа, так как это соответствует композици‑
онному решению интерьера храма.

Особенностью «строгановского» Страшного Суда, является состав святых, пер‑
выми входящими в рай — это московские митрополиты [32, c. 28]. Они представляют 
собой воплощение русской святости. Икона демонстрирует, что служение Руси и Пра‑
вославной церкви обеспечило митрополитам скорейшее попадание в Божье Царство. 
Изображение московских представителей высшего церковного духовенства не  было 
уникальным для русских икон «Страшного Суда», однако оно четко обозначает при‑
верженность Строгановых власти Московского царя.

Смежной для идеи сакральности власти царя является идеологема «Москва — 
Третий Рим», что также отражается в изображении московских митрополитов. Кроме 
того, следует отметить одну из сцен иконографии Страшного Суда, демонстрирующую 
четырех мифологических животных, присутствовавших в видениях пророка Даниила 
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и символизирующих древние погибельные царства: Вавилонское, Персидское, Маке‑
донское, Римское. Идея сменяющихся царств частично схожа с основой идеологемы 
«Москва — Третий Рим», но с важной оговоркой. В сюжете о четырех животных под‑
разумеваемые царства погибли, погрязнув в грехе [26]. В концепции «Москва — третий 
Рим» главным выступает мысль о преемственности христианской веры: Римская импе‑
рия сменяется Византией, после падения которой религиозным и культурным наслед‑
ником становится Московское государство [33].

Сравнение вариантов изображений этого фрагмента среди выбранных икон при‑
водит к  следующему. Часто зверей Царств изображают на  красном фоне, в  «строга‑
новской» иконе № 1 мастер выбрал для этого оранжевый цвет, а в № 2 пространство 
для зверей золотистое, как и в большинстве сцен этой иконы. В более позднем варианте 
Строгановы, возможно, не хотели, чтобы сюжет особо акцентировался и стилистиче‑
ски выбивался из общей манеры. В пользу этого предположения выступает тот факт, 
что звери поздней версии написаны схематичнее, с меньшими деталями. Фигуры в обоих 
случаях разобщены; если в иконе № 1 можно увидеть в позах намек на взаимодействие 
животных, то в № 2 оно минимизировано. Для сравнения, в новгородской иконе сере‑
дины XVI в. взаимодействие зверей более явно, а в произведении из Архангельского 
музея конца XVI–XVII вв. оно перерастает в сражение. «Строгановская» икона № 2 соз‑
давалась в тот же временной период, однако заказчики отказались от противоборства 
зверей-Царств в пользу их статичного расположения, что может отражать гармоничное 
мировоззрение основного заказчика этого периода — Никиты Григорьевича. Во фреске 
Благовещенского собора звери изображены более живописно, чем в иконах; их взаи‑
модействие обозначено только позами; задний план сцены золотистый, как и в иконе, 
но общий фон росписи более контрастный — небесно-голубой.

Близкой к идеологеме «Москва — Третий Рим» является концепция «Москва — 
новый Иерусалим», находящая свое проявление в искусстве [28]. В иконографии «Страш‑
ного Суда» Небесный Иерусалим изображен в верхнем регистре слева. Это место — 
итог христианского пути и главная его цель. В Небесном Иерусалиме в конце скитаний 
человеческих Бог будет пребывать со своим народом (Отк. 21: 22). Исходя из текста 
Апокалипсиса, во  всех исследуемых иконах Иерусалим обнесен крепостной стеной, 
в том числе на «строгановской» иконе конца XVI в. Примечательно, что икона начала 
XVII в. изображает стену наиболее условно. Положение святых в Иерусалиме должно 
соответствовать их  подвигам; таким образом, в  Граде мы видим образец небесной 
иерархии. Группы святых «строгановской» иконы № 1 расположены за столами с четко 
прописанными на них предметами, тогда как в № 2 столы более условны, основное вни‑
мание иконописцев уделено созданию индивидуальных образов святых. Фреска Благо‑
вещенского собора вслед за  иконой № 1, иллюстрирует Небесный Иерусалим живо‑
писно и детально.

В росписях Благовещенского Собора через сюжет Страшного Суда нашла свое 
воплощение идея провиденциализма — предопределенности событий. Для средневе‑
кового человека в  условиях множества опасностей, внутренних междоусобиц, войн, 
болезней, неурожая, состояния фронтира, суровых климатических условий, становится 
спасительной концепция закономерности всех событий. Масштаб фрески подчерки‑
вает значение сцены Страшного Суда в общем интерьере домовой церкви Строгановых 
как финала земного бытия и обретения праведниками вечной жизни. В этой росписи 
Благовещенского собора и на иконе № 2 Строгановых выделена символичная деталь: 
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в руках Христа — Евангелие, Его учение, заповеди, от исполнения или не исполнения 
которых зависит судьба людей на Суде. Открытая книга — символ доступности учения, 
любой человек в мире может стать христианином. 

Фреска «Страшный суд» логически завершает все повествовательные циклы, 
перекликаясь с темой Второго пришествия Христа. В ней мученики переходят от вре‑
менной к вечной жизни. Они представлены в ближайшем соседстве с изображением 
Рая и праведников в лоне Авраамовом, которое находится на  западной стене собора 
и  входит в  состав сцены «Страшный Суд». Апокалиптическая композиция отсылает 
не только к будущему, но и к начальной поре существования мира. Кроме того, «Страш‑
ный суд» оказывается моментом Небесного торжества для сохранившей истинную веру 
вселенской Церкви. В этом особая роль отводится Православию и Российскому госу‑
дарству, что перекликается с идеей «осажденной крепости».

Как  мы видим, стержневые концепты культуры и  их  проявления в  искусстве 
переплетаются. В  частности, книжность в  Позднем Средневековье можно выделить 
не только как отдельную созидательную идею, формирующую культуру, но и как плат‑
форму для трансляции всех других стержневых концептов. Идеи, запечатленные в рели‑
гиозных текстах, служили наполнением церковного искусства.

Книги сами по себе присутствуют в изображении Страшного Суда. Обозначая 
явный признак Апокалипсиса — сворачивающиеся небеса, многие мастера передают 
это через изображение ангелов, держащих свиток вверху иконы. Апостолы, располо‑
женные в одном ряду с Иисусом-Судией, изображены с книгами, показывая зрителям 
свой апостольский статус. Во многих, но не во всех иконах, Иисус держит книгу — 
Евангелие, свое Слово4. В этом смысле книга как символ сливается со святостью.

Святость пронизывает все стержневые концепты культуры России Позднего 
Средневековья. Во многом мы уже наблюдали проявление понимания этого феномена 
Строгановыми. Рассматривая воплощение одной из важнейших тем христианства — 
Воскрешения, стоит отметить, что в «строгановской» иконе «Страшный Суд» № 2 вос‑
крешение изображено буквально в сцене «Земля и море отдают мертвецов». В отличие 
от распространенных вариантов икон, № 2 не содержит аллегорических фигур, живот‑
ных и  птиц. Мастера, нанятые Строгановыми, отказались от  метафоричного приема 
передачи воскрешения мертвецов в пользу наглядного — открытые могилы, из кото‑
рых выходят воскресшие люди. Такой способ выражения мог быть выбран не только 
из-за своей понятности любому зрителю. Скорее всего, Строгановы, как предпринима‑
тели, обладали весьма практичным взглядом на мир и видели реальное воскрешение 
как награду за праведную жизнь и служение Господу (в том числе в покровительстве 
церковному искусству).

Заключение
Таким образом, по специфике отражения стержневых концептов русской куль‑

туры Позднего Средневековья в «строгановском» искусстве на тему Страшного Суда, 
приходим к следующим выводам. Так как смысловым источником для христианских 
икон были книги Священного Писания, Строгановым как  заказчикам произведений 
церковного искусства были необходимы библейские тексты. Семейное собрание Стро‑
гановых включало в себя, помимо Священного Писания, многочисленные толкования, 
тексты Святых отцов, жития и другие сочинения, являвшиеся основой для иконографии 
Страшного Суда. Церковные тексты знакомили промышленников с образами правед‑

4 Из «строгановских» икон книга присутствует на № 2, более поздней, но отсутствует на № 1.
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ной и неправедной жизни, примерами служения Богу и расплаты за отступление от Его 
истин, укрепляя убеждение в сакральности власти государя и формируя представление 
о святости. Кроме страха перед Армагеддоном, Судом и концом всего, в религиозных 
текстах присутствовала и надежда, выраженная в обязательном Втором Пришествии 
и спасении душ праведников. 

Заказывая написание икон и роспись родового Благовещенского собора в Соль‑
вычегодске, промышленники были знакомы с текстами, сформировавшими иконогра‑
фию Страшного Суда. Идеи Жития Иоанна Богослова и Апокалипсиса с толкованием 
Андрея Кесарийского, жития Василия Нового непосредственно повлияли на мировоз‑
зрение самих промышленников.

Сложная многофигурная композиция Страшного Суда, имеющая четкие кано‑
ничные элементы, способна продемонстрировать воплощение созидательных идей. 
Сравнение «строгановских» икон и фрески их домового Благовещенского Собора Соль‑
вычегодска с другими произведениями исследуемого периода позволило выявить куль‑
турную идентичность заказчиков. Так, концепт «осажденной крепости» в  искусстве 
Благовещенского собора Сольвычегодска несет основные православные тенденции 
своего времени, но благодаря вкусу и кругозору Строгановых обретает определенное 
своеобразие. Райские Врата на  «строгановской» иконе конца XVI  в. предстают обо‑
ронительным сооружением, а в работе начала XVII в. уже приобретают черты Церкви. 
Это характеризует трансформацию концепта «осажденной крепости», где государство 
можно представить гораздо шире в религиозном плане как Святую Русь, олицетворе‑
нием которой стала Православная Церковь. Сохранение веры, защита народа от врагов 
приобретает не только политическое, но и религиозное значение, воплотившееся в ико‑
нах и храмовых фресках.

В  «строгановских» иконах «Страшный Суд», заказанных предположительно 
Никитой Григорьевичем в  разные годы жизни, можно увидеть трансформацию его 
взглядов. В  иконописных произведениях немного по-разному расставлены акценты. 
Так, в «строгановской» иконе начала XVII в. размещение двух сцен с Саваофом вместе, 
в верхнем правом углу, больше соответствует концепции централизации власти, остав‑
ляя смысловым и композиционным центром Иисуса-Судию. В другой части иконы изо‑
бражены московские митрополиты как  воплощение русской святости. Икона демон‑
стрирует, что  служение России и  Православной церкви обеспечило митрополитам 
скорейшее попадание в Царство Божие. Выбор московских представителей высшего 
церковного духовенства подчеркивал приверженность Строгановых столичной власти.

Таким образом, несмотря на мрачный характер сюжета Конца Света, «строганов‑
ское» его воплощение несло созидательные идеи. Вера в знание будущего и свершение 
событий Апокалипсиса, понимание конечности бытия, важности сохранения верности 
Православию для достойного ответа на Страшном Суде — все эти компоненты закла‑
дывали основы мышления средневекового русского человека, акцентируя их не на стя‑
жании земных богатств, а на заботе о бессмертной душе, ответственной за свою жизнь 
перед Творцом и  Судией. Возможно, именно поэтому Строгановы так масштабно 
посвятили себя ктиторству и покровительству искусству, стремясь сохранить и распро‑
странить Православие на своих землях, создавать храмы и церковное искусство высо‑
чайшего профессионального уровня и  духовного наполнения для  достойного ответа 
в конце времен — всеми действиями при жизни стремиться к обретению святости.
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